
T√ £∂∞∆ƒ√ ™∆∏ ¡∂√∆∂ƒ∏ ∫∞π ™TH ™À°Ãƒ√¡∏ ∫À¶ƒ√

√ ÙfiÌÔ˜ ·ÔÙÂÏÂ› Ù· Ú·ÎÙÈÎ¿ ÙÔ˘ ÔÌfiÙÈÙÏÔ˘ ÂÈÛÙËÌÔÓÈÎÔ‡ Û˘ÓÂ‰Ú›Ô˘,
ÙÔ ÔÔ›Ô Ú·ÁÌ·ÙÔÔÈ‹ıËÎÂ ÛÙË §ÂÌÂÛfi ÙÔ ÙÚÈ‹ÌÂÚÔ 30 √ÎÙˆ‚Ú›Ô˘ ¤ˆ˜
1 ¡ÔÂÌ‚Ú›Ô˘ 2015 Î·È Û˘Ó‰ÈÔÚÁ·ÓÒıËÎÂ ·fi ÙÔ £Â·ÙÚÈÎfi ªÔ˘ÛÂ›Ô ∫‡-
ÚÔ˘, ÙÔÓ ¢‹ÌÔ §ÂÌÂÛÔ‡, ÙÔÓ £Â·ÙÚÈÎfi √ÚÁ·ÓÈÛÌfi ∫‡ÚÔ˘ Î·È ÙÔ ¶Ô-
ÏÈÙÈÛÙÈÎfi ÿ‰Ú˘Ì· ÙË˜ ∆Ú¿Â˙·˜ ∫‡ÚÔ˘, ÌÂ ÙË ÛÙ‹ÚÈÍË ÙÔ˘ ÌÂÙ·Ù˘¯È·-
ÎÔ‡ ÚÔÁÚ¿ÌÌ·ÙÔ˜ «£Â·ÙÚÈÎ¤˜ ™Ô˘‰¤˜» ÙÔ˘ ∞ÓÔÈÎÙÔ‡ ¶·ÓÂÈÛÙËÌ›Ô˘
∫‡ÚÔ˘. ™‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙÔÓ µ¿ÏÙÂÚ ¶Ô‡¯ÓÂÚ, ÙÔ Û˘Ó¤‰ÚÈÔ «‹Ù·Ó, ·fi ÌÈ·
ÈÛÙÔÚÈÎ‹ ÔÙÈÎ‹ ÁˆÓ›·, Î¿ÙÈ Û·Ó Î·Ù·ÛÙ·ÙÈÎ‹ Ú¿ÍË ÌÈ·˜ ÍÂ¯ˆÚÈÛÙ‹˜ Î˘-
ÚÈ·Î‹˜ ıÂ·ÙÚÔÏÔÁ›·˜». ∆ÚÈ¿ÓÙ· ÔÎÙÒ ÂÈÛÙËÌÔÓÈÎ¿ ¿ÚıÚ· ‰ËÌÔÛÈÂ‡Ô-
ÓÙ·È ÛÙÔÓ ÙfiÌÔ, Ù· ÔÔ›· ÂÛÙÈ¿˙Ô˘Ó ÛÙÔ ı¤·ÙÚÔ ÛÙËÓ ∫‡ÚÔ ‹ ÛÂ ∫‡ÚÈ-
Ô˘˜ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜, ÌÂ ÙÔ Ê¿ÛÌ· ÙˆÓ ıÂÌ·ÙÈÎÒÓ Ó· ÂÎÙÂ›ÓÂÙ·È ·fi ÙËÓ Î˘-
ÚÈ·Î‹ ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÁÚ·Ê‹ ÛÙÔÓ ‰È¿ÏÔÁÔ ÌÂÙ·Í‡ Î˘ÚÈ·ÎÔ‡ Î·È ÓÂÔÂÏÏËÓÈÎÔ‡
ıÂ¿ÙÚÔ˘, ÛÙËÓ ÚfiÛÏË„Ë ÙÔ˘ ·Ú¯·›Ô˘ ‰Ú¿Ì·ÙÔ˜, ÛÙË ÛÎËÓÔıÂÛ›· Î·È ÙËÓ
·Ú¿ÛÙ·ÛË ¤ˆ˜ Î·È ÙË ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ‰Ú·ÛÙËÚÈfiÙËÙ· ÛÂ Û˘Ó¿ÚÙËÛË ÌÂ ÙËÓ ÎÔÈ-
ÓˆÓ›· Î·È ÙËÓ ÔÏÈÙÈÎ‹.

™˘ÌÌÂÙ¤¯Ô˘ÛÂ˜/ÔÓÙÂ˜ Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜: ª·Ú›Ó· ∞ı·Ó·Û›Ô˘, µ·ÛÈÏÈÎ‹ ∞Ó‰Ú¤Ô˘, ∑ˆ‹ µÂÚ‚Â-
ÚÔÔ‡ÏÔ˘, §ÂˆÓ›‰·˜ °·Ï¿˙Ë˜, ∫ˆÓÛÙ¿ÓÙ˙· °ÂˆÚÁ·Î¿ÎË, ∞ÓÙÒÓË˜ °ÂˆÚÁ›Ô˘, µ·Ú‚¿Ú·
°ÂˆÚÁÔÔ‡ÏÔ˘, ∂Ï¤ÓË °Î›ÓË, ∫·›ÙË ¢È·Ì·ÓÙ¿ÎÔ˘, ∂Ï¤ÓË ¢Ô˘Ó‰Ô˘Ï¿ÎË, ∞ÁÁÂÏÈÎ‹ ∞.
∑¿¯Ô˘, ª·Á‰·Ï¤Ó· ∑‹Ú·, ™ˆÙ‹ÚË˜ £ÂÔ¯·Ú›‰Ë˜, ÃÚÈÛÙÈ¿Ó· ∫·Ú·ÁÈ¿ÓÓË, ∫ÒÛÙ·˜ ∫·-
Ú·Û·‚‚›‰Ë˜, ∫·ÙÂÚ›Ó· ∫·ÚÚ¿, ™Ù˘ÏÈ·Ó‹ ∫ÂÚ·Ì›‰·, ¡ÂÔÊ‡Ù· ∫˘ÚÈ·ÓÔ‡, ÕÁÁÂÏÔ˜ ∫˘-
ÚÈ·ÎÔ‡‰Ë˜, ∞ÁÁ¤Ï· ∫ˆÓÛÙ·ÓÙÈÓ›‰Ô˘, ÕÓÙÚË Ã. ∫ˆÓÛÙ·ÓÙ›ÓÔ˘, °È¿ÓÓË˜ §ÂÔÓÙ¿ÚË˜, ™¿‚-
‚·˜ ¶·ÙÛ·Ï›‰Ë˜, ∫˘ÚÈ·Î‹ ¶ÂÙÚ¿ÎÔ˘, ∂Ï¤ÓË ¶ÂÙÚ›ÙÛË, µ¿ÏÙÂÚ ¶Ô‡¯ÓÂÚ, ∫ˆÓÛÙ·ÓÙ›Ó·
ƒÈÙÛ¿ÙÔ˘, ∞‡Ú· ™È‰ËÚÔÔ‡ÏÔ˘, ∞Û·Û›· ™ÎÔ˘ÚÔ˘ÌÔ‡ÓË ™Ù·˘ÚÈÓÔ‡, ª·Ú›· ∞Ó‰Ú. ™˘-
ÚÔÔ‡ÏÔ˘, ÃÚ˘ÛfiıÂÌÈ˜ ™Ù·Ì·ÙÔÔ‡ÏÔ˘-µ·ÛÈÏ¿ÎÔ˘, ¶·Ó·ÁÈÒÙ· ™ˆÙ‹Ú¯Ô˘, ™ÔÊ›· ºÂ-
ÏÔÔ‡ÏÔ˘, ª·Ú›· Ã·Ì¿ÏË, ∞ÈÌ›ÏÈÔ˜ Ã·Ú·Ï·Ì›‰Ë˜, ∂˘ÛÂ‚›· Ã·Û¿Ë-ÃÚÈÛÙÔ‰Ô‡ÏÔ˘,
∞Óı‹ °. ÃÔÙ˙¿ÎÔÁÏÔ˘, ÃÚÈÛÙ¿ÎË˜ ÃÚÈÛÙÔÊ‹, ŒÏÂÓ· ÃÚÈÛÙÔÊfiÚÔ˘.

EÈÎfiÓ· ÂÍˆÊ‡ÏÏÔ˘: Afi ÙË Ì·Î¤Ù· ÛÎËÓÈÎÔ‡ ÙÔ˘ X¿ÚË K·˘Î·Ú›‰Ë ÁÈ· ÙËÓ ·Ú¿ÛÙ·ÛË
ÙˆÓ ∆Úˆ¿‰ˆÓ ÙÔ˘ ∂˘ÚÈ›‰Ë ÛÂ ÛÎËÓÔıÂÛ›· °ÈÒÚÁÔ˘ MÔ˘·˝ÌË, ¶ÂÈÚ·Ì·ÙÈÎ‹ ™ÎËÓ‹
£√∫, 2003. ∞Ú¯Â›Ô Ã¿ÚË ∫·˘Î·Ú›‰Ë, £Â·ÙÚÈÎfi ªÔ˘ÛÂ›Ô ∫‡ÚÔ˘. ºˆÙÔÁÚ·Ê›·: ¶·‡-
ÏÔ˜ µÚ˘ˆÓ›‰Ë˜.
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ΕΚΔΟΤΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ

Ο τόμος Το θέατρο στη νεότερη και στη σύγχρονη Κύπρο 
από τις Εκδόσεις Ηρόδοτος και το Θεατρικό Μουσείο 

Κύπρου αποτελεί τα πρακτικά του ομότιτλου επιστημονι-
κού συνεδρίου, το οποίο πραγματοποιήθηκε το τριήμερο 
30 Οκτωβρίου έως 1 Νοεμβρίου 2015 και συνδιοργανώθηκε 
από το Θεατρικό Μουσείο, τον Δήμο Λεμεσού, τον ΘΟΚ και 
το Πολιτιστικό Ίδρυμα της Τράπεζας Κύπρου, με τη στή-
ριξη του Μεταπτυχιακού Προγράμματος «Θεατρικές Σπου-
δές» του Ανοικτού Πανεπιστημίου Κύπρου. Η επιστημονι-
κή επιτροπή του συνεδρίου απαρτίστηκε από τους Βάλτερ 
Πούχνερ (τιμητική συμμετοχή), Άντρη Χ. Κωνσταντίνου, Ιω-
άννα Χατζηκωστή, Αύρα Σιδηροπούλου και Λεωνίδα Γαλά-
ζη, ο οποίος συνυπογράφει την επιμέλεια του τόμου μαζί με 
τις υπογράφουσες, ενώ ευχαριστίες οφείλονται στην Ιωάν-
να Χατζηκωστή και τη Μαρία Μηνά για τον συμβουλευτικό 
τους ρόλο στην έκδοση.

Τριάντα οκτώ (38) επιστημονικά άρθρα δημοσιεύονται 
στον τόμο, τα οποία εστιάζουν στο θέατρο στην Κύπρο ή 
σε Κύπριους καλλιτέχνες, με το φάσμα των θεματικών να 
εκτείνεται από την κυπριακή θεατρική γραφή στον διάλο-
γο μεταξύ κυπριακού και νεοελληνικού θεάτρου, στην πρό-
σληψη του αρχαίου δράματος, στη σκηνοθεσία και την πα-
ράσταση έως και τη θεατρική δραστηριότητα σε συνάρτηση 
με την κοινωνία και την πολιτική.

Τα δημοσιευθέντα άρθρα αντιστοιχούν σε μεγάλο βαθ-
μό στα κείμενα που ανακοινώθηκαν στο πλαίσιο του συνε-
δρίου, το πλήρες πρόγραμμα του οποίου παρατίθεται στο 
τέλος του τόμου. Υπάρχουν μικρές διαφοροποιήσεις από 
το πρόγραμμα του συνεδρίου ως προς τις θεματικές ενότη-
τες στις οποίες χωρίζονται τα άρθρα. Καταρχάς, οι τίτλοι 
των ενοτήτων βασίζονται μεν στους τίτλους των επί μέρους 
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συνε δριών αλλά είναι ελαφρώς τροποποιημένοι. Η διαφορο-
ποίηση αυτή κρίθηκε αναγκαία λόγω της απουσίας μερικών 
ανακοινώ σεων που είτε ματαιώθηκαν μετά τη δημοσιοποίη-
ση του προγράμματος είτε δεν εστάλησαν προς δημοσίευση 
στα πρακτικά. Επιπρόσθετα, καταβλήθηκε προσπάθεια να 
υπάρχει μια κατά το δυνατόν χρονολογική σειρά, ως προς 
τη θεματική των ενοτήτων, ώστε ο τόμος να συνιστά μια οιο-
νεί ιστορία του νεότερου κυπριακού θεάτρου, στις ποικίλες 
περιοχές που κάλυψε το συνέδριο. Βάσει αυτής της λογικής, 
κρίθηκε λειτουργικότερη η ένταξη των νέων ερευνητών — 
για τους οποίους το 2015 είχε προβλεφθεί ειδική συνεδρία 
— στις γενικές θεματικές ενότητες της έκδοσης. Οι δύο τι-
μητικές ομιλίες προτάχθηκαν στον τόμο, καθώς αμφότερες 
εξετάζουν το θέατρο της Κύπρου στο πλαίσιο μιας ευρύτε-
ρης, παγκόσμιας οπτικής.

Κατά τη — μακρά — διαδικασία της επιμέλειας των κει-
μένων, για την οποία ευχαριστούμε τις/τους συγγραφείς τό-
σο για την αγαστή συνεργασία όσο και για την υπομονή τους, 
έγιναν άλλοτε μικρές τροποποιήσεις στα αρχικά κείμενα και 
ενίοτε στους ίδιους τους τίτλους κι άλλοτε εκτενέστερη ανα-
θεώρηση και επικαιροποίησή τους, ώστε να καλυφθεί το 
χρονικό διάστημα από το συνέδριο έως την παρούσα έκδοση.

Ο τόμος εμπλουτίστηκε με περιλήψεις των άρθρων στην 
αγγλική γλώσσα, που παρατίθενται κατ’ αλφαβητική σειρά 
με βάση το επώνυμο της/του συγγραφέα. Εκτός από ελά-
χιστες παρεμβάσεις, μορφολογικού κυρίως χαρακτήρα, οι 
αγγλικές περιλήψεις παραδίδονται όπως τις έστειλαν οι 
συγγραφείς τους.

Τα άρθρα δημοσιεύονται στο μονοτονικό σύστημα, με 
εξαίρεση τα μεμονωμένα αποσπάσματα από αρχαία κείμε-
να, στα οποία διατηρήθηκε το πολυτονικό, και το άρθρο 
του Άγγελου Κυριακούδη, το οποίο δημοσιεύεται εξ ολο-
κλήρου στο πολυτονικό, σύμφωνα με δική του επιθυμία. Ως 
προς τη γραφή των λέξεων στην κυπριακή διάλεκτο διατη-
ρήθηκαν οι ορθογραφικές επιλογές των συγγραφέων ή των 
εκδόσεων από τις οποίες αυτές/οί παρέθεταν.

Η απήχηση του συνεδρίου είχε ξεπεράσει το 2015 τις 
προσδοκίες μας — τόσο ως προς την ανταπόκριση των συ-
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νέδρων όσο και ως προς την παρουσία του κοινού που πα-
ρακολούθησε τις εργασίες του — και ήταν πολύ τιμητική 
η αναγνώριση της σημασίας του ως σταθμού στην εδραίω-
ση της κυπριακής Θεατρολογίας, ύστερα από τη θεμελίωσή 
της από τον ερευνητή Γιάννη Κατσούρη, στον οποίο αφιε-
ρώθηκε το συνέδριο και αφιερώνεται, σήμερα, ο ανά χεί-
ρας τόμος. Με μεγάλη χαρά και ευθύνη παραδίδουμε την 
έντυπη έκδοση του πλούσιου αυτού υλικού στην επιστη-
μονική κοινότητα, στους μελετητές και τους ανθρώπους 
που αγαπούν το θέατρο ή/και μελετούν την ιστορία και 
τον πολιτισμό του νησιού. Ευελπιστούμε δε το παρόν πό-
νημα να αποτελέσει έναυσμα για ενίσχυση της ερευνητικής 
και της εκδοτικής δραστηριότητας γύρω από το θέατρο της 
Κύπρου και να συμβάλει ώστε η κυπριακή Θεατρολογία, 
που κάνει τα πρώτα της βήματα ως αυτόνομος επιστημο-
νικός κλάδος, να γίνει γνωστή στην ελληνόφωνη και τη διε-
θνή επιστημονική κοινότητα, αλλά και το κυπριακό θέατρο 
να εισέλθει σε ενεργότερο διά λογο με το ευρωπαϊκό και το 
παγκόσμιο θέατρο.  

αντρη Χ. Κωνςταντινου -  Καιτη ΔιαμανταΚου
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ΧΡΥΣΟΘΕΜΙΣ ΣΤΑΜΑΤΟΠΟΥΛΟΥ-ΒΑΣΙΛΑΚΟΥ *

Οι λόγιες Σαπφώ και Αιμιλία Λεοντιάς  
και το θεατρικό έργο τους

Αντικείμενο της παρούσας εισήγησης είναι η παρου-
σίαση της ζωής και του έργου των δύο αδελφών κυπρια-

κής καταγωγής, της Σαπφούς και της Αιμιλίας Λεοντιάδος, 
σε σχέση με το θέατρο. Οι δύο αυτές γυναικείες προσωπικό-
τητες είχαν εδώ και πολλά χρόνια προσελκύσει το ερευνη-
τικό μου ενδιαφέρον και κάθε φορά που εντόπιζα κάποια 
νέα στοιχεία για τη δράση τους φρόντιζα να τα καταγράφω 
για περαιτέρω αξιοποίηση. 

Τα τελευταία χρόνια δύο εκλεκτές συνάδελφοι, η Κατε-
ρίνα Δαλακούρα, Επίκουρη καθηγήτρια στο Τμήμα Φιλοσο-
φικών και Κοινωνικών Σπουδών του Πανεπιστημίου Κρή-
της και η Λουίζα Χριστοδουλίδου, Επίκουρη καθηγήτρια 
Νεοελληνικής Λογοτεχνίας στο Παιδαγωγικό Τμήμα Δημο-
τικής Εκπαίδευσης του Πανεπιστημίου του Αιγαίου, με τα 
μελετήματά τους και τις σχετικές έρευνές τους έχουν σημα-
ντικά συμβάλει στη σκιαγράφηση των δύο αυτών λογίων. 

Η Κατερίνα Δαλακούρα, στο πλαίσιο των ερευνητι-
κών της ενδιαφερόντων στον τομέα της ιστορίας της εκ-
παίδευσης και της σχέσης φύλου και εκπαίδευσης, εξε-
τάζει τη Σαπφώ Λεοντιάδα ως παιδαγωγό για τη συμβολή 
της στη γυναικεία εκπαίδευση (Δαλακούρα: 2010, 2013-
2014 & 2015· Δαλακούρα & Ζιώγου-Καραστεργίου: 2015, 
321-330) και η Λουίζα Χριστοδουλίδου μελετά και τις δύο 
αδελφές ως προς το λογοτεχνικό τους έργο (Χριστοδουλί-
δου: 2014 & 2015), ενώ η ομιλούσα εστιάζει τη μελέτη της 

* Καθηγήτρια, Τμήμα Θεατρικών Σπουδών, Εθνικό και Καποδιστριακό 
Πανεπιστήμιο Αθηνών.
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στη συμβολή τους στο θέατρο, θέμα που εξαρχής με απα-
σχόλησε ως θεατρολόγο.

Η Σαπφώ Λεοντιάς, πρώτη εκ των αδελφών, γεννήθηκε, 
σύμφωνα με τις περισσότερες αναφορές, στην Κωνσταντι-
νούπολη (Εθνικόν Ημερολόγιον: 1867, 381· Δεβιάζης: 1912) 
στις 27 Ιουλίου 1832. Ήταν κόρη του Κύπριου διδασκάλου 
της ελληνικής γλώσσας Λεόντιου Κληρίδη, ο οποίος σπού-
δασε κατ’ αρχάς στην περιώνυμη σχολή των Κυδω νιών, 
στο διάστημα 1816-1821, και υπήρξε μαθητής του Θεόφι-
λου Καΐρη και στη συνέχεια στη Σμύρνη, με δασκάλους τον 
Κωνσταντίνο Οικονόμο και τον Γρηγόρη Σεράφο. 

Από τους φωτισμένους αυτούς δασκάλους ο Λεόντιος 
Κληρίδης έλαβε εκπαίδευση στρατευμένη στην αναμόρφω-
ση του έθνους, στην ιερή αποστολή της οποίας μύη σε αργό-
τερα τις δύο κόρες του. Ο ίδιος δίδαξε στο πρώτο ελληνικό 
σχολείο της Λευκωσίας από το 1848 έως το 1854, καθώς και 
σε άλλες πόλεις της καθ’ ημάς Ανατολής (Κωνσταντινούπο-
λη, Σμύρνη κ.ά.), ενώ σ’ αυτόν οφείλεται αργότερα η ίδρυση 
σχολείων στην Κύπρο και στα Δωδεκάνησα με τη συνεργα-
σία της κόρης του Σαπφούς.

Ο ίδιος, ως δάσκαλός της, φρόντισε για την επιμελημέ-
νη ελληνοπρεπή μόρφωσή της και της μετέδωσε την αγά-
πη του για την ελληνική, γαλλική και γερμανική φιλολογία. 
Μεγαλωμένη σ’ ένα τέτοιο πνευματικό περιβάλλον, η Σαπ-
φώ Λεοντιάς, οξυδερκής και πολυμαθής καθώς ήταν, διέ-
πλασε μία ισχυρή και πολυσχιδή προσωπικότητα, που την 
έκανε να ξεχωρίσει και να συμπεριληφθεί στην ολιγάριθμη 
εκείνη χορεία των μορφωμένων γυναικείων φυσιογνωμιών 
του 19ου αιώνα. Διακρίθηκε κυρίως ως παιδαγωγός και λο-
γία, αλλά και ως πρωτοπόρος φεμινίστρια αγωνίστηκε για 
τη γυναικεία χειραφέτηση (Σκούρα: 2010, 173-193). 

Εργάστηκε ως δασκάλα αρχικά στη Λέρο (προ του 1850) 
και από το 1854 έως το 1858 στο Παρθεναγωγείο Σάμου, 
το οποίο ίδρυσε η Αλεξάνδρα Γκίκα, σύζυγος του ηγεμόνα 
της Σάμου Ιωάννη Γκίκα, για την οργάνωση του οποίου είχε 
μετακληθεί η Σαπφώ Λεοντιάς από τη Σμύρνη. Στο διάστη-
μα της εκεί παραμονής της παντρεύεται τον Σαμιώτη Κων-
σταντίνο Καλβοκορέση, χωρίς οι υποχρεώσεις της συζυγι-
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κής ζωής να την απομακρύνουν από τα εκπαιδευτικά της 
καθήκοντα και τα φιλολογικά της ενδιαφέροντα. Το 1858, 
με την παραίτηση του Ιωάννη Γκίκα από το αξίωμά του, η 
Σαπφώ επιστρέφει στη Σμύρνη, όπου αναλαμβάνει τη διεύ-
θυνση του ιδιωτικού Παρθεναγωγείου του Μεθόδιου Αρώνη 
μέχρι το 1861, οπότε μετακαλείται πάλι στη Σάμο από τον 
νέο ηγεμόνα Μιλτιάδη Αριστάρχη και ιδρύει με τη συνδρο-
μή του τέσσερα παρθεναγωγεία, τα οποία και διεύθυνε μέ-
χρι το 1863. Τη χρονιά αυτή αναλαμβάνει τη διεύθυνση του 
Παρθεναγωγείου της Αγίας Φωτεινής στη Σμύρνη, θέση που 
κατέχει μέχρι το 1877. Η φήμη της για το παιδαγωγικό της 
έργο θα την οδηγήσει στην Κωνσταντινούπολη, όπου καλεί-
ται να αναλάβει τη διεύθυνση του Παρθεναγωγείου «Παλ-
λάς» μετά τον θάνατο της Ζαφείρως Σπετσιώτη, θέση στην 
οποία παραμένει μέχρι το 1886. Στο διάστημα αυτό θα δρα-
στηριοποιηθεί στον Ελληνικό Φιλολογικό Σύλλογο Κων-
σταντινουπόλεως. Για την εικοσαετή προσφορά της στα ελ-
ληνικά γράμματα ανακηρύσσεται αντεπιστέλλον μέλος του 
το 1872 (Ντενίση: 2014, 105) και στη συνέχεια τακτικό από 
το 1872 έως το 1899, αποτελώντας για το φύλο της μία τι-
μητική εξαίρεση μειοψηφίας στον ανδροκρατούμενο αυτόν 
πνευματικό οργανισμό. Το 1886 θα επιστρέψει στη Σμύρνη 
και θα αναλάβει και πάλι το Παρθεναγωγείο της Αγίας Φω-
τεινής, το οποίο, μεταφερόμενο από το 1887 σε καινούριο 
μεγάλο κτήριο, μετονομάζεται σε Κεντρικό Παρθεναγωγείο 
Σμύρνης. Θα το διευθύνει έως το 1891, οπότε αποχωρεί ορι-
στικά και επιστρέφει στην Πόλη, όπου και πεθαίνει τον Φε-
βρουάριο του 1900 κοντά στην κόρη της Κορίννα.

Στο διάστημα της παραμονής της στη Σμύρνη ως διευθύ-
ντριας του Παρθεναγωγείου της Αγίας Φωτεινής, η Σαπφώ 
Λεοντιάς θα καταπιαστεί με τη συγγραφή θεατρικών έργων 
προς χάριν των μαθητριών της.

Έχοντας επίγνωση της ευεργετικής επιρροής του θεά-
τρου στη μορφωτική και ψυχική καλλιέργεια των ελληνο-
παίδων, η Λεοντιάς θα συγγράψει τρία θεατρικά έργα με 
στόχο να εφαρμόσει την ευρωπαϊκή συνήθεια του «πανηγυ-
ρίζειν» στο τέλος της σχολικής χρονιάς με παράσταση ενός 
θεατρικού έργου, τονίζοντας την αξία της πρωτότυπης θεα-
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τρικής δραματουργίας για τη μαθητιώσα νεολαία και την 
αντίθεσή της στην παρουσίαση ξένων θεατρικών έργων σε 
σχολικές παραστάσεις. Ας σημειωθεί ότι, πριν καταπιαστεί 
με τη συγγραφή σχετικών έργων, είχε παραφράσει στη νεο-
ελληνική τους Πέρσες του Αισχύλου και είχε μεταγλωττί-
σει σε ομοιοκατάληκτους στίχους την Εσθήρ του Racine, 
τα κείμενα των οποίων δεν έχουν εντοπιστεί (Σταματοπού-
λου-Βασιλάκου: 2016, 462).

Πρώτο δημοσιεύεται το μονόπρακτο έργο της με τίτλο 
Συνέδριον των τεσσάρων ηπείρων Ασίας, Ευρώπης, Αφρι-
κής και Αμερικής μετά της μικράς Ελλάδος, αποτελούμενο 
από δύο σκηνές. Αντικείμενο του έργου είναι η αναζήτηση 
της ευδαιμονίας του ανθρώπου. 

Γραμμένο υπό μορφή που προσομοιάζει περισσότερο 
με φιλοσοφικό, θρησκευτικό και πολιτικό δοκίμιο παρά με 
θεα τρικό έργο, το αλληγορικό αυτό κείμενο που βρίθει γεω-
γραφικών, κοινωνικών και φιλοσοφικών γνώσεων για προ-
φανείς εκπαιδευτικούς σκοπούς, είναι φυσικό να υστερεί 
σε θεατρικότητα. Με περιορισμένη διαλογικότητα, τα πρό-
σωπα εκφωνούν εκτενέστατους μονολόγους, στατικά, χω-
ρίς ίχνος κίνησης ή ύπαρξης οποιασδήποτε πλοκής. Το έργο 
παίχτηκε με επιτυχία τον Ιούνιο του 1870 από μαθήτριες 
του Παρθεναγωγείου της Αγίας Φωτεινής στη Σμύρνη (Στα-
ματοπούλου-Βασιλάκου: 2016, 463).

Στο δεύτερο έργο της, εκτενέστερο του προηγουμένου, 
με τίτλο Συνδιάλεξις του χορού των Μουσών επί του Ελικώ-
νος, και αυτό μονόπρακτο, η Λεοντιάς μάς μεταφέρει στην 
αρχαιότητα, στο όρος Ελικώνα, όπου οι οκτώ Μούσες — η 
Ερατώ απουσιάζει σε περιοδεία με τον Απόλλωνα — συζη-
τούν, με τη συμμετοχή και της θεάς Αθηνάς, για το ποια τέ-
χνη καθιστά τον άνθρωπο καθ’ όλα σοφό. Κάθε μία Μούσα 
αναφέρεται στην τέχνη που εκπροσωπεί και στη συμβο-
λή της στην ανθρώπινη σοφία. Η θεά Αθηνά θα καταλήξει 
στο συμπέρασμα ότι όλες οι τέχνες ωφελούν και παιδεύουν 
τον άνθρωπο, αλλά η «εντελής σοφία» είναι απόρροια του 
αμαλγάματος επιστήμης και αρετής, δηλαδή λογικής και 
χριστιανικού πνεύματος. Οι Μούσες την επιδοκιμάζουν, η 
Κλειώ ως πρόεδρος κηρύσσει τη λήξη της συνεδρίασης και 
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καλεί την Πολύμνια να ψάλλει προς τιμήν της Αθηνάς έναν 
ύμνο ηθικού κάλλους για το πρόσωπο της Ελληνίδας χρι-
στιανής. Το έργο, που θυμίζει ποιμενικό δράμα με έντονο 
στοιχείο την ελληνοπρέπεια (σύνδεση της αρχαιότητας με 
τον χριστιανισμό), παίχτηκε δύο φορές από μαθήτριες του 
Παρθεναγωγείου της Αγίας Φωτεινής, στις 27 Ιουνίου 1871 
και τον Ιούνιο του 1874, και επαινέθηκε από τον Τύπο (Γα-
λάζης: 2012, 121-122, 222, 289, 386-387, 427, 449). 

Τα δύο αυτά θεατρόμορφα έργα, που εκδόθηκαν από 
κοινού στη Σμύρνη το 1871 με τον γενικό τίτλο Παραστάσεις 
δραματικαί αρμόδιαι εις παρθεναγωγεία, όπως ήδη αναφέρ-
θηκε, ουσιαστικά αποτελούν συρραφή εκτενών μονολόγων 
με έντονο το στοιχείο του διδακτισμού. Σε γλώσσα αρχαιο-
πρεπή καθαρεύουσα, τα κείμενα αυτά μπορούν σήμερα να 
αξιολογηθούν κυρίως για τη στόχευσή τους, τη διαπαιδαγώ-
γηση των μαθητριών του Παρθεναγωγείου, αλλά και ως πη-
γή άντλησης πληροφοριών για το περιεχόμενο της παρεχό-
μενης τότε εκπαίδευσης αλλά και της παιδείας της ίδιας της 
Λεοντιάδος (Σταματοπούλου-Βασιλάκου: 2016, 463-464).

Τρίτο έργο της είναι Η πατρίς δυσφορούσα, με πρόσω-
πα την Πατρίδα και τις κόρες της Σμύρνη, Αρετή, Παιδεία, 
Επιστήμη, Τέχνη, Βιομηχανία, Ευτυχία και Ελληνοφροσύ-
νη. Η Πατρίδα βρίσκεται σε απόγνωση και απελπισία για-
τί τα παιδιά της, στρεφόμενα «προς τα οθνεία και ξένα», 
την έχουν εγκαταλείψει. Περίλυπη της συμπαρίσταται η μι-
κρή της κόρη, Σμύρνη. Η εμφάνιση μίας από τις κόρες της, 
της Αρετής, που της θυμίζει ότι υπήρξαν και δυσκολότερες 
εποχές στο παρελθόν, την παρηγορεί πρόσκαιρα, προσδο-
κώντας ότι θα έρθουν στο μέλλον καλύτερες μέρες. Εκείνη 
(η Πατρίς) ελπίζει «η θεόσδοτος του Ιησού θρησκεία» και 
η κόρη της Αρετή να φωτίσουν τον νου και την καρδιά των 
άλλων παιδιών της και ζητά από τη Σμύρνη να καλέσει τα 
«επισημότερα των τέκνων» της να παρουσιαστούν μπρο-
στά της: την Παιδεία, την Επιστήμη, την Τέχνη, τη Βιομηχα-
νία, την Ευτυχία και την Ελληνοφροσύνη. Κάθε κόρη περι-
γράφει τις δυσκολίες που αντιμετωπίζει στην εκτέλεση των 
καθηκόντων της προς την πατρίδα και η μητέρα τους τις 
νουθετεί να επανέλθουν στον δρόμο της αλήθειας και της 
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αρετής, χωρίς να παρασύρονται από την Καλλωπιστικήν 
και τον Συρμόν, που ως βδέλλες απομυζούν την κοινωνία.

Πρόκειται για έργο αλληγορικό με πολλούς συμβολισμούς 
και κατάθεση θέσεων και απόψεων για θέματα που απασχο-
λούσαν την τότε ελληνική κοινωνία, με έντονη τη διδακτι-
κή στόχευση. Αν και δεν εκδόθηκε, η υπόθεσή του μας είναι 
γνωστή από αναλυτική παρουσίασή του στον κωνσταντινου-
πολίτικο και σμυρναϊκό Τύπο. Παίχτηκε στις 6 Ιουλίου 1872 
στο Παρθεναγωγείο της Αγίας Φωτεινής στη Σμύρνη.

Πέρα από τη δραματουργική συγγραφή, η Σαπφώ Λεο-
ντιάς, σε εκτενές δοκίμιό της με τίτλο «Η εκ του θεάτρου 
ωφέλεια» που δημοσίευσε σε τρεις συνέχειες στην εφημερί-
δα Αμάλθεια της Σμύρνης το 1870, αναλύει σε βάθος τα θε-
τικά αποτελέσματα του θεάτρου, εξετάζοντάς τα από τρεις 
απόψεις, την ηθική, την κοινωνική και τη φιλολογική, και 
διατυπώνει την προσωπική της πεποίθηση για τις ευεργετι-
κές επιδράσεις του «εις τα κοράσια και τας νεάνιδας». 

H δεύτερη εξεταζόμενη εδώ γυναικεία προσωπικότητα, η 
Αιμιλία Λεοντιάς, μικρότερη αδελφή της Σαπφούς, υπήρξε 
επίσης παιδαγωγός και λογία με εξίσου σημαντική συμβολή 
στα ζητήματα της γυναικείας χειραφέτησης, για την οποία 
όμως δεν είναι μέχρι σήμερα γνωστές οι χρονολογίες γέννη-
σης και θανάτου της. Με δεδομένο ότι ήταν μικρότερη από 
την αδελφή της, η χρονολογία γέννησής της τοποθετείται με-
τά το 1830 ή 1832, που μνημονεύονται ως χρονολογίες γέν-
νησης της Σαπφούς, ενώ πιθανολογείται ότι τουλάχιστον 
πρέπει να ζει μέχρι το 1905, όταν δημοσιεύεται στην Αθήνα, 
από τις εκδόσεις Φέξη η μετάφρασή της του δράματος Γου-
λιέλμος ο αχθοφόρος των Dumersan και Delaroche (Ντενίση: 
2014, 237). Όπως η αδελφή της, είχε δεχτεί και εκείνη επι-
μελημένη παιδεία από τον πατέρα τους Λεόντιο Κληρίδη. 

Η πρώτη εμφάνιση της Αιμιλίας στα γράμματα γίνεται 
το 1865 στο κωνσταντινουπολίτικο περιοδικό Νέα Επτάλο-
φος, όπου δημοσιεύει ένα διήγημα μεταφρασμένο από τα 
γαλλικά, μια σύντομη μελέτη για τον τρόπο διδασκαλίας 
των θρησκευτικών, ένα πρωτότυπο διδακτικό διήγημα και 
ένα ποίημα. Ως παιδαγωγός αναλαμβάνει τη διετία 1869-
1870 τη διεύθυνση του κοινοτικού Παρθεναγωγείου του 
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Χάσκιοϊ (Πικριδίου) στην Κωνσταντινούπολη και αργότε-
ρα του Παλλάδιου Παρθεναγωγείου, ενώ από τον Νοέμβριο 
του 1870 έως τις 30 Μαΐου 1873 εκδίδει στην Κωνσταντι-
νούπολη το γυναικείο περιοδικό Ευρυδίκη με το όνομα Αι-
μιλία Κτενά-Λεοντιάς, μετά τον γάμο της με τον Θεμιστο-
κλή Κτενά (Ντενίση: 2014, 237).

Μετά την Κυψέλη, που ήταν το πρώτο βραχύβιο γυναι-
κείο έντυπο που εκδόθηκε στην Κωνσταντινούπολη το 1845 
από την παιδαγωγό Ευφροσύνη Σαμαρτζίδη, σύζυγο του λό-
γιου Χριστόφορου Σαρμαρτζίδη, η Ευρυδίκη αποτελεί το 
δεύτερο στη σειρά γυναικείο περιοδικό που εκδίδεται στον 
χώρο της καθ’ ημάς Ανατολής, η διάρκεια του οποίου φτά-
νει τα τέσσερα χρόνια. Κύριος στόχος του η συμβολή του 
στην εκπαίδευση και στην κοινωνική αγωγή των γυναικών, 
στην πνευματική καλλιέργειά τους με τη διάδοση της γυναι-
κείας γραφής και στην προτροπή των γυναικών για «παρα-
γωγήν έργων λυσιτελών τῃ εν γένει γυναικείᾳ αδελφότητι» 
(Ριζάκη: 2007, 64) και ευρύτερα η προσπάθεια συνειδητο-
ποίησης της θέσης της γυναίκας στην οικογένεια και την 
κοινωνία, θέτοντας έτσι τις βάσεις για τη βαθμιαία χειραφέ-
τησή της και τη συγκρότηση της συλλογικής γυναικείας ταυ-
τότητας στο δεύτερο μισό του 19ου αιώνα (Γριβέα: 2001, 4). 

Στο πλαίσιο της επίτευξης των ανωτέρω στόχων δεν 
ήταν δυνατό το θέατρο να μην περιληφθεί στην ύλη του 
περιοδικού ως μέσο καλλιέργειας και στρατηγική διάδο-
σης ιδεών από την Αιμιλία Κτενά-Λεοντιάδα και την αφα-
νή συνεκδότριά της, την αδελφή της Σαπφώ Λεοντιάδα, η 
οποία, όπως είχε εξομολογηθεί στη Σωτηρία Αλιμπέρτη, 
λόγω της θέσεώς της ως διευθύντριας του Παρθεναγω γείου 
Σμύρνης, δεν επιθυμούσε να εμφανίζεται και ως εκδότρια 
περιοδικού (Ριζάκη: 2007, 62). Γι’ αυτό άλλωστε πολλά κεί-
μενά της δημοσιεύονται στο περιοδικό άλλοτε με το όνομά 
της και άλλοτε ανώνυμα.

Έτσι το περιοδικό εμφανίζεται να προσφέρει ως δώρα 
θεατρικά έργα στις αναγνώστριες που βρίσκουν τις λύσεις 
σε δημοσιευμένα αινίγματα (αναφέρουμε ενδεικτικά τις κω-
μωδίες του Άγγελου Βλάχου, το δράμα Αννίβας εν Γορτύ-
νι του Κωνσταντίνου Βερσή, τον Φιλάργυρο του Μολιέρου 
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κ.ά.), ενώ διαφημίζει επίσης εκδόσεις νέων θεατρικών έργων 
(βλ. Γουλιέλμος Τέλλος του Σίλλερ) (Γριβέα: 2001, 25). Το 
περιοδικό θα δημοσιεύσει επίσης σε συνέχειες τον Φιάκα 
του Δημοσθένη Μισιτζή το 1872. 

Είναι σαφές ότι η επιλογή δεν έγινε τυχαία. Η διακωμώ-
δηση του νεοπλουτισμού, της ημιμάθειας και των ξενόφερ-
των νεοτερισμών στο πρόσωπο της επιπόλαιης ηρωίδας που 
βρίσκεται υπό την αρνητική επιρροή γαλλικών μυθιστορη-
μάτων συγκροτεί ένα πολύ καλό παράδειγμα προς αποφυ-
γή για τις αναγνώστριες του περιοδικού. Με τη δημοσίευση 
της δίπρακτης αυτής κωμωδίας επιτυγχάνεται το τερπνόν 
μετά του ωφελίμου, ο γέλως μαζί με τη διδακτική πρόθεση 
του περιοδικού για την αναζήτηση της εντελούς ελληνικής 
παιδείας για τις νεαρές Ελληνίδες (Γριβέα: 2001, 83-84).

Στις σελίδες του περιοδικού θα φιλοξενηθούν επίσης 
παρουσιάσεις των δύο θεατρικών έργων της Σαπφούς Λεο-
ντιάδος, που έπαιξαν μαθήτριές της στο Παρθενα γωγείο 
της Αγίας Φωτεινής της Σμύρνης, Παραστάσεις δραματικαί 
και Η πατρίς δυσφορούσα, για τα οποία έχει γίνει ήδη λό-
γος, καθώς και μία διάλεξη της εκδότριας Αιμιλίας Κτε-
νά-Λεοντιάδος «Περί Ανδρομάχης», που είχε δώσει στη 
Λέσχη Ομόνοια στο Διπλοκιόνιον το 1873 (Ντενίση: 2014, 
349-350). Στο εκτενές αυτό κείμενο που δημοσιεύτηκε σε 
δύο συνέχειες, η Αιμιλία Λεοντιάς, έπειτα από μία εισαγω-
γή εξύμνησης του ελληνικού πολιτισμού για το ηθικό μεγα-
λείο του, «το αγαθόν, το ωραίον, το υψηλόν» που υπηρέ-
τησε ο ελληνικός λαός, εστιάζει στον γυναικείο τύπο «της 
φιλοπατρίας, του συζυγικού έρωτος, της υικής στοργής, 
της ενθέρμου φιλοστοργίας», αρετές που συγκεντρώνονται 
όλες στο πρόσωπο της Ανδρομάχης, τον χαρακτήρα της 
οποίας διεξοδικά ανα λύει όπως παρουσιάζεται στην Ιλιά-
δα και στις τραγωδίες του Ευριπίδη Τρωάδες και Ανδρομά-
χη (Κτενά-Λεοντιάς: 1873).

Με άψογο καθαρεύοντα λόγο η Αιμιλία αποδεικνύεται 
άριστη φιλόλογος, με βαθιά γνώση των αρχαίων κειμένων 
και συγκριτολογικές γνώσεις όσον αφορά το πρόσωπο της 
Ανδρομάχης, την πρόσληψη της οποίας μελετά στη συνέ-
χεια στην ευρωπαϊκή λογοτεχνία (βλ. Αινειάδα του Βιργί-
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λιου, Τρωά δες του Σενέκα και Ανδρομάχη του Ρακίνα), 
καθώς επίσης με γνώση των ανάλογων μελετών επιφανών 
θεωρητικών της εποχής, όπως του ελληνιστή Henry Patin 
(1793-1876) και του διαπρεπούς κριτικού της λογοτεχνίας 
Saint-Marc Girardin (1801-1873), τους οποίους μνημονεύει 
στο κείμενό της.

Μετά το πρώτο αυτό θεωρητικό κείμενό της, η Αιμιλία 
Λεοντιάς θα ασχοληθεί με τη μετακένωση της ευρωπαϊκής 
δραματουργίας στη χώρα μας, καταθέτοντας μια παράφρα-
ση και δύο μεταφράσεις από τη γαλλική δραματουργία.

Το πρώτο έργο της, αδημοσίευτο μέχρι σήμερα, είναι η 
τρίπρακτη τραγωδία Άλκηστις, που έπαιξε στη Σμύρνη 
ο θία σος Μένανδρος του Δ. Ταβουλάρη στις 2 Δεκεμβρίου 
1878 στο μεγάλο θέατρο της Σμύρνης και η οποία επαναλή-
φθηκε στις 9 Δεκεμβρίου 1878 με θερμή υποδοχή από το ελ-
ληνικό κοινό. Μνημονεύεται στον Τύπο ως έργο της Αιμιλίας 
Κτενά-Λεοντιάδος, η υπόθεση του οποίου είχε ληφθεί από 
τις ομώνυμες τραγωδίες του Ευριπίδη και Γάλλων συγγρα-
φέων (Σταματοπούλου-Βασιλάκου: 2006, 236-237). Ακολου-
θώντας την πληροφορία του Σιδέρη (Σιδέρης: 1990, τόμ. Α′, 
211), ο οποίος αναφέρει ότι στο Θεατρικό Μουσείο σώζεται 
σε χειρόγραφη μορφή έργο με τίτλο Άλκηστις, το οποίο απο-
δίδει στη Σαπφώ Λεοντιάδα, έπειτα από σχετική έρευνα, τα 
χειρόγραφο εντοπίστηκε και στη συνέχεια μεταγράφηκε1. 

Έτσι μπορούμε σήμερα να έχουμε μια πρώτη εικόνα του 
κειμένου αυτού. Πρόκειται για μια τρίπρακτη αρχαιόθεμη 
τραγωδία, σε γλώσσα αρχαιοπρεπή καθαρεύουσα, έκτασης 
43 σελίδων. Εξαρχής διερωτάται κανείς εάν πρόκειται για 
πρωτότυπο έργο της Αιμιλίας ή για μετάφραση ξένου ομώ-
νυμου έργου. Μελετώντας και συγκρίνοντας το ανωτέρω χει-
ρόγραφο με αντίστοιχα ομότιτλα έργα πριν από τη δεκαετία 
του 1870, όπως τη διασκευή της Alceste, tragédie opera en 
trois actes του Gluck από τον Balli du Roullet (Παρίσι, 1776), 
την Alceste, tragédie en trois actes του Hippolyte Lucas (Παρί-
σι, 1847), την Αlceste, tragédie en un acte του Joseph d’ Avenel 
(Παρίσι, 1855), επίσης τα ομώνυμα έργα του Pierre Jean 
Baptiste Dalban (Παρίσι, 1855) και του Ludovic de Vauzelles 
(Παρίσι, 1860), καταλήγω στο συμπέρασμα ότι πρόκειται 
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για παράφραση του έργου του Hippolyte Lucas, που είχε κά-
νει πρεμιέρα στο Παρίσι στις 16 Μαρτίου 1847 στο Second 
Théâtre Français. Το ελληνικό κείμενο ακολουθεί πιστά τη 
δομή του αντίστοιχου γαλλικού έργου (τρεις πράξεις: Α′ 
πράξη με 8 σκηνές, Β′ πράξη με 11 σκηνές και Γ′ πράξη με 
7 σκηνές) και έχει σχεδόν την ίδια έκταση (43 σελίδες το ελ-
ληνικό, 44 σελίδες το γαλλικό) με την ίδια σειρά εμφάνισης 
των προσώπων σε όλες τις πράξεις. Η διαφορά του ελληνι-
κού κειμένου από το γαλλικό βρίσκεται μόνο σε ορισμένα 
σημεία, όπου οι διάλογοι των προσώπων είναι πιο συνοπτι-
κοί στο ελληνικό κείμενο σε σχέση με τους αντίστοιχους του 
γαλλικού κειμένου. Γι’ αυτό και καταλήγω στο συμπέρασμα 
πως πρόκειται για παράφραση και όχι για ακριβή μετάφρα-
ση. Οπωσδήποτε απαιτείται περαιτέρω επεξεργασία σύ-
γκρισης των δύο κειμένων για τη συναγωγή συμπερασμάτων.

Θα ακολουθήσουν δύο ακόμη μεταφράσεις της Αιμι-
λίας Κτενά. Η πρώτη αφορά στο πεντάπρακτο δράμα Γερ-
μαίνη ή Αι δύο αντίζηλοι2 των Adolfe Dennery και Hector 
Crémieux (Paris, 1858), θεατρική διασκευή από το μυθιστό-
ρημα Germaine του Edmond About (Paris, Hachette, 1857). 
Η ελληνική μετάφρασή του από την Αιμιλία παίχτηκε στις 
28 Νοεμβρίου 1881 στη Σμύρνη από τον θίασο του Δ. Αλε-
ξιάδη στο μεγάλο χειμερινό θέατρο της Σμύρνης (Χατζη-
πανταζής: 2012, τόμ. Β2, 407). Όμως δεν έχει εντοπιστεί 
άλλη παράστασή του ούτε έχει διασωθεί το κείμενο της με-
τάφρασης, το οποίο δεν έχει εκδοθεί. Αντίθετα, το δεύτε-
ρο έργο που μετέφρασε η Αιμιλία γνώρισε μεγάλη επιτυ-
χία, προσελκύοντας μέγα πλήθος στις παραστάσεις του, γι’ 
αυτό και παίχτηκε κατ’ επανάληψη. Πρόκειται για το έρ-
γο Γουλιέλμος ο αχθοφόρος (Guillaume le débardeur, drame 
populaire en cinq actes et six tableaux mêlés de chants) των 
Théophile Marion Dumersan (1780-1849) και Delaroche που 
έκανε πρεμιέρα στο Παρίσι, στο Théâtre de la Gaîté, στις 
23 Μαΐου 1848. Η μετάφραση της Αιμιλίας θα πρωτοπαι-
χτεί στις 8 Δεκεμ βρίου 1883 από τον θίασο του Δ. Αλεξιάδη 
στο χειμερινό θέατρο Σμύρνης (Χατζηπανταζής: 2012, τόμ. 
Β2, 499). Λόγω της επιτυχίας του το έργο θα ενταχθεί μό-
νιμα στο ρεπερτόριο του θιάσου του Αλεξιάδη, που θα το 
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παίζει κατ’ επανάληψη σε όλες τις περιοδείες του [Σμύρ-
νη, Κωνσταντινούπολη εννιά (9) φορές, Αλεξάνδρεια, Θεσ-
σαλονίκη, Σύρος, Πάτρα, Αθήνα, Πειραιάς, Βόλος] (Χατζη-
πανταζής: 2012, τόμ. Β2), αλλά θα παιχτεί και από άλλους 
θιάσους (θίασος Πιπίνας και Ευτύχιου Βονασέρα, Ξενοφώ-
ντα Ησαΐα, Αναστάσιου Απέργη κ.ά.) που συνεχίζουν να το 
ανεβάζουν και την πρώτη δεκαετία του 20ού αιώνα. Η επι-
τυχία του αυτή φαίνεται πως οδήγησε τις εκδόσεις Φέξη να 
το εκδώσουν το 1905. 

Το έργο, που διαδραματίζεται λίγο πριν από την έναρξη 
της Γαλλικής Επανά στασης, ουσιαστικά πραγματεύεται — 
μέσα από τις δυσκολίες, τα εμπόδια και τις συνεχείς ανα-
τροπές στην ένωση δύο ερωτευμένων νέων, του Γουλιέλμου, 
αχθοφόρου στο λιμάνι της Νάντης, και της Ροζαλίας, χαμέ-
νης κόρης της Μαρκησίας Βερνούιλ — την πάλη των τάξεων, 
φέρνοντας σε πρώτο πλάνο τη νίκη των λαϊκών στρωμάτων 
κατά της φεουδαρχίας και της αριστοκρατίας.

Στο τέλος, όταν έχει ήδη ξεσπάσει η Επανάσταση, ο 
έρωτας των δύο νέων ολοκληρώνεται μέσα σε ένα παρα-
λήρημα ενθουσιασμού του επαναστατημένου πλέον λαού 
που κραυγάζει υπέρ της δημοκρατίας, της ισότητας, της 
αδελφοσύνης και των δικαιωμάτων του λαού. Λόγω της θε-
ματολογίας του, άλλωστε, ο θίασος Δ. Αλεξιάδη το ανε-
βάζει επί τέσσερις συνεχείς χρονιές, τον Ιούλιο του 1890, 
1891, 1892 και 1893 (Χατζηπανταζής: 2012, τόμ. Β2, 777, 
811, 857, 921), σε έκτακτη πανηγυρική παράσταση για 
τον εορτασμό της Εθνικής Επετείου των Γάλλων για την 
πτώση της Βαστίλλης (2 Ιουλίου), λόγω του επαναστατι-
κού περιεχομένου του. 

Μόνο τυχαία δεν είναι η επιλογή της μετάφρασης του έρ-
γου αυτού από την Αιμιλία που αποδεικνύει ότι, όπως και 
η αδερφή της, εμφορείται από δημοκρατικές αντιλήψεις για 
την προάσπιση των δικαιωμάτων του ανθρώπου, μέσα στα 
οποία εντάσσονταν και τα δικαιώματα των γυναικών, για τα 
οποία άλλωστε και οι δυο τους αγωνίζονταν. Αποδεικνύε-
ται λοιπόν ότι το θέατρο ήταν για αυτές το κατάλληλο μέσο 
διά δοσης των ιδεωδών τους. Γι’ αυτόν τον λόγο, το έργο τους 
αξίζει να μελετηθεί περαιτέρω.
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1. Οφείλω χάριτες στη θεατρολόγο Ευτυχία Παρασκευοπούλου 
η οποία στο πλαίσιο του μαθήματος «Εισαγωγή στη Μεθοδο-
λογία της Θεατρολογικής Έρευνας» ανέλαβε την πρώτη μετα-
γραφή του έργου από το χειρόγραφο.

2. Παίχτηκε για πρώτη φορά στο Παρίσι, στο Théâtre du Vaude-
ville, την 1η Δεκεμβρίου του 1857, επίσης στο Théâtre de la 
Gaîté, στις 3 Απριλίου 1858.
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ÚÈ·Î‹ ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÁÚ·Ê‹ ÛÙÔÓ ‰È¿ÏÔÁÔ ÌÂÙ·Í‡ Î˘ÚÈ·ÎÔ‡ Î·È ÓÂÔÂÏÏËÓÈÎÔ‡
ıÂ¿ÙÚÔ˘, ÛÙËÓ ÚfiÛÏË„Ë ÙÔ˘ ·Ú¯·›Ô˘ ‰Ú¿Ì·ÙÔ˜, ÛÙË ÛÎËÓÔıÂÛ›· Î·È ÙËÓ
·Ú¿ÛÙ·ÛË ¤ˆ˜ Î·È ÙË ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ‰Ú·ÛÙËÚÈfiÙËÙ· ÛÂ Û˘Ó¿ÚÙËÛË ÌÂ ÙËÓ ÎÔÈ-
ÓˆÓ›· Î·È ÙËÓ ÔÏÈÙÈÎ‹.
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Ú·Û·‚‚›‰Ë˜, ∫·ÙÂÚ›Ó· ∫·ÚÚ¿, ™Ù˘ÏÈ·Ó‹ ∫ÂÚ·Ì›‰·, ¡ÂÔÊ‡Ù· ∫˘ÚÈ·ÓÔ‡, ÕÁÁÂÏÔ˜ ∫˘-
ÚÈ·ÎÔ‡‰Ë˜, ∞ÁÁ¤Ï· ∫ˆÓÛÙ·ÓÙÈÓ›‰Ô˘, ÕÓÙÚË Ã. ∫ˆÓÛÙ·ÓÙ›ÓÔ˘, °È¿ÓÓË˜ §ÂÔÓÙ¿ÚË˜, ™¿‚-
‚·˜ ¶·ÙÛ·Ï›‰Ë˜, ∫˘ÚÈ·Î‹ ¶ÂÙÚ¿ÎÔ˘, ∂Ï¤ÓË ¶ÂÙÚ›ÙÛË, µ¿ÏÙÂÚ ¶Ô‡¯ÓÂÚ, ∫ˆÓÛÙ·ÓÙ›Ó·
ƒÈÙÛ¿ÙÔ˘, ∞‡Ú· ™È‰ËÚÔÔ‡ÏÔ˘, ∞Û·Û›· ™ÎÔ˘ÚÔ˘ÌÔ‡ÓË ™Ù·˘ÚÈÓÔ‡, ª·Ú›· ∞Ó‰Ú. ™˘-
ÚÔÔ‡ÏÔ˘, ÃÚ˘ÛfiıÂÌÈ˜ ™Ù·Ì·ÙÔÔ‡ÏÔ˘-µ·ÛÈÏ¿ÎÔ˘, ¶·Ó·ÁÈÒÙ· ™ˆÙ‹Ú¯Ô˘, ™ÔÊ›· ºÂ-
ÏÔÔ‡ÏÔ˘, ª·Ú›· Ã·Ì¿ÏË, ∞ÈÌ›ÏÈÔ˜ Ã·Ú·Ï·Ì›‰Ë˜, ∂˘ÛÂ‚›· Ã·Û¿Ë-ÃÚÈÛÙÔ‰Ô‡ÏÔ˘,
∞Óı‹ °. ÃÔÙ˙¿ÎÔÁÏÔ˘, ÃÚÈÛÙ¿ÎË˜ ÃÚÈÛÙÔÊ‹, ŒÏÂÓ· ÃÚÈÛÙÔÊfiÚÔ˘.
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T√ £∂∞∆ƒ√ ™∆∏ ¡∂√∆∂ƒ∏ ∫∞π ™TH ™À°Ãƒ√¡∏ ∫À¶ƒ√

√ ÙfiÌÔ˜ ·ÔÙÂÏÂ› Ù· Ú·ÎÙÈÎ¿ ÙÔ˘ ÔÌfiÙÈÙÏÔ˘ ÂÈÛÙËÌÔÓÈÎÔ‡ Û˘ÓÂ‰Ú›Ô˘,
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ÚÔ˘, ÙÔÓ ¢‹ÌÔ §ÂÌÂÛÔ‡, ÙÔÓ £Â·ÙÚÈÎfi √ÚÁ·ÓÈÛÌfi ∫‡ÚÔ˘ Î·È ÙÔ ¶Ô-
ÏÈÙÈÛÙÈÎfi ÿ‰Ú˘Ì· ÙË˜ ∆Ú¿Â˙·˜ ∫‡ÚÔ˘, ÌÂ ÙË ÛÙ‹ÚÈÍË ÙÔ˘ ÌÂÙ·Ù˘¯È·-
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ÚÈ·Î‹ ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÁÚ·Ê‹ ÛÙÔÓ ‰È¿ÏÔÁÔ ÌÂÙ·Í‡ Î˘ÚÈ·ÎÔ‡ Î·È ÓÂÔÂÏÏËÓÈÎÔ‡
ıÂ¿ÙÚÔ˘, ÛÙËÓ ÚfiÛÏË„Ë ÙÔ˘ ·Ú¯·›Ô˘ ‰Ú¿Ì·ÙÔ˜, ÛÙË ÛÎËÓÔıÂÛ›· Î·È ÙËÓ
·Ú¿ÛÙ·ÛË ¤ˆ˜ Î·È ÙË ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ‰Ú·ÛÙËÚÈfiÙËÙ· ÛÂ Û˘Ó¿ÚÙËÛË ÌÂ ÙËÓ ÎÔÈ-
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Ú·Û·‚‚›‰Ë˜, ∫·ÙÂÚ›Ó· ∫·ÚÚ¿, ™Ù˘ÏÈ·Ó‹ ∫ÂÚ·Ì›‰·, ¡ÂÔÊ‡Ù· ∫˘ÚÈ·ÓÔ‡, ÕÁÁÂÏÔ˜ ∫˘-
ÚÈ·ÎÔ‡‰Ë˜, ∞ÁÁ¤Ï· ∫ˆÓÛÙ·ÓÙÈÓ›‰Ô˘, ÕÓÙÚË Ã. ∫ˆÓÛÙ·ÓÙ›ÓÔ˘, °È¿ÓÓË˜ §ÂÔÓÙ¿ÚË˜, ™¿‚-
‚·˜ ¶·ÙÛ·Ï›‰Ë˜, ∫˘ÚÈ·Î‹ ¶ÂÙÚ¿ÎÔ˘, ∂Ï¤ÓË ¶ÂÙÚ›ÙÛË, µ¿ÏÙÂÚ ¶Ô‡¯ÓÂÚ, ∫ˆÓÛÙ·ÓÙ›Ó·
ƒÈÙÛ¿ÙÔ˘, ∞‡Ú· ™È‰ËÚÔÔ‡ÏÔ˘, ∞Û·Û›· ™ÎÔ˘ÚÔ˘ÌÔ‡ÓË ™Ù·˘ÚÈÓÔ‡, ª·Ú›· ∞Ó‰Ú. ™˘-
ÚÔÔ‡ÏÔ˘, ÃÚ˘ÛfiıÂÌÈ˜ ™Ù·Ì·ÙÔÔ‡ÏÔ˘-µ·ÛÈÏ¿ÎÔ˘, ¶·Ó·ÁÈÒÙ· ™ˆÙ‹Ú¯Ô˘, ™ÔÊ›· ºÂ-
ÏÔÔ‡ÏÔ˘, ª·Ú›· Ã·Ì¿ÏË, ∞ÈÌ›ÏÈÔ˜ Ã·Ú·Ï·Ì›‰Ë˜, ∂˘ÛÂ‚›· Ã·Û¿Ë-ÃÚÈÛÙÔ‰Ô‡ÏÔ˘,
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